Jean-Louis Durand et Frangois Lissarrague

LES ENTRAILLES DE LA CITE

Lectures de signes: Propositions sur la hiéroscopie

Pour Pierre VIDAL-NAQUET
"C'est dans les oeufs qu'on aimerait
le mieux trouver des articulations.”
H. MICHAUX (Face aux verrous,
IIX: Tranches de savoir)

A 1'origine de ]'analyse développte ici se trouvent deux enquBtes paralléles et indé-
pendantes, 1'une sur 1'iconographie du sacrifice sanglant en Gréce ancienne, 1'autre sur
celle des barbares. Les images sacrificielles constituent un corpus dont on a commenct par
ailleurs de reconnattre 1'organisation 1

De méme, parmi les représentations de barbares, la série des archers scythes forme un
important ensemble doté de sa propre cohérence 2. Un petit groupe d'images, comportant cer-
tains tléments iconiques déterminégs, entre dans ces deux corpus & la fois: il se trouve,
pour ainsi dire, 4 1'intersection de ces deux ensembles. [l s'agit 14 d'images qui ren-
voient 3 deux groupes distincts et sont comme les noeuds d'un filet, d'un réseau qui se
laisse parcourir en divers sens, des "images-carrefour" en quelque sorte.

C'est une Btape de ce parcours que 1‘on propose ici, autour de ces scénes de hiérosco-
pie: le grec désigne ainsi 1'opération rituelle au cours de laquelle on examine les en-
trailles d'une victime sacrificielle 3, non pas une opkration divinatoire proprement dite,
portant sur 1'avenir, mais un questionnement sur 1'opportunité d'une action. I1 s'agira ici,
dans cette zone d'interférence entre deux corpus, de rendre comte du plus grand nombre
possible d'&léments iconiques, par une série de manipulations d'images, de mise en relation
des gléments de 1'image entre eux, dont nous sommes, bien slr, seuls responsables. C'est
en dernier ressort la validit® des réponses obtenues qui justifiera une telle pratique ico

nique.

I. LE CORPUS

Ce groupe d'images réduit forme un ensemble trés homogéne 4. La liste qui suit présente
en premier lieu les vases attribuls, puis ceux qui ne le sont pas, classés typologiquement.
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fig. 10 Cambridge GR 5/17

fig. 11 Wirzburg L 507
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fig. 12 Paris, Louvre G 46

II. OUVRIR, FERMER: L'IMAGE ET L'ESPACE

Au centre des images se trouvent constamment les m@mes &léments de représentation: un
Jjeune adolescent nu, pais, porteur d'une masse sombre, gqu'il présente & son vis-&-vis, un
hoplite. Cette masse est tantdt rehaussée de violet, (1) (2) (3) (8), tantBt marquee d'in-
cisions, (4) (5) (9) (10), ou de lignes noires {11). L'identification en est assurée par
la presence en (8) d'une trapeza, table sacrificielle qui vient s'insérer entre le paVs
et 1'hoplite. Indicateur mobile de 1'espace du sacrifice, ol il intervient en particulier
comme support de diverses viandes, cet &lément garantit ici 1'interprétation rituelle: le
pais est porteur de hierd, seul produit du sacrifice reconnu comme livré au regard dans le
développement du procés rituel

La présence constante des &léments iconiques, pais-hierd-hoplite, toujours organisés
selon 1a méme relation, méme s'ils sont disjoints comme en (8), est caractéristique de cet
ensemble et le constitue comme série. Ce dispositif, sous sa forme la plus simpte, est
donné par (4): le groupe d'eléments ainsi mis en place &tablit le syntagme minimal autoyr
duquel s'organise 1'image. La masse de viande est elle-méme en position centrale, point
focal vers lequel les corps se tournent, les regards convergent.

D'un point de vue formel toutes ces images sont fermées, soit par des palmettes, (1) &
(7), soit par un cadre, (8) & (12). L'espace figuré par 1'image, lui aussi est le plus sou-
vent fermé sur lui-méme: les assistants, tous immobiles, sont tournés vers les hierd. Cette
convergence qui fait des hierd le lieu crucial de la scéne se défait cependant sur cer-
taines scénes. A deux reprises, (10) et (5), les personnages extrémes, tout en regardant
vers le centre, s'orientent en un sens divergent. Cette indication de mouvement ouvre alors,
non plus 1'image, mais bien 1'espace qu'elle figure, vers,un autre espace, extérieur d
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celui de la hidroscopie dont on essaiera par ailleurs de rendre compte.

Autour du syntagme minimal /pats-hierd-hoplite/ 1'image est construite lineairement,
par adjonction & droite et & gauche, de divers personnages: vieillard, femme, archer scythe,
parfois redoublés: 2 hoplites en (1), 2 vieillards en (6) et (10), 2 scythes en (8), le
nombre des acteurs variant ainsi de 2 & 6, Bien qu'il s'agisse toujours des mEmes person-
nages, il n'y a pas deux images vraiment identiques 6. Le caractére linkaire de la mise en
place est renforcé par 1'abscence d'éléments indiquant le champ sauf en (5) ol le vol d‘un
oiseau localise la scéne en un lieu non couvert, & 1'air libre, comme le sacrifice Tui-méme.

La construction linéaire de la scéne utilise deux moyens graphiques pour faire varier
le rapport spatial que les &léments entretiennent entre eux. On parlera de superposition
lorsque deux Bléments représentfs se recouvrent presqu'intégralement, d'interféerence en cas
de superposition partielle. Les superpositions complétes se produisent avec un deuxiéme
hoplite en (1), avec la trdpeza derriére le vieillard en (B), et avec un chien, derriére
1'hoplite, en {5) (6) (7) (12). Malgré sa fréquence on ne peut cependant pas considérer
gue le chien fait partie du syntagme minimal, puisque sa présence n'est pas constante dans
1'image. Les interftrences ont lieu entre personnages: le bras du vieillard en (2) se trouve
non pas au-dessus de la tBte du pals, mais derriére; en (1) (3) (7) (8) (10) (12) le bou-
clier de 1'hoplite recouvre en partie un deuxiéme personnage, femme ou archer scythe. On
essaiera de montrer que ces interferences ont leur sens. On remarquera simplement ici que
lorsque le syntagme pats-hoplite ne fait 1'objet d'aucune adjonction d gauche, (1} il y a
resserrement par interférence vers 1'intérieur du syntagme sur la droite, inversement,
resserrement sur la gauche, (2), quand le syntagme n'est pas augment® 3 droite. Le déséqui-
1ibre de 1'image autour du syntagme semble ainsi, en quelque sorte, compensé par Te ressere-
ment des &l&ments iconiques.

A partir de ces premidres remarques, on peut proposer de codifier ainsi 1a mise en
place des &léments:

-+ — & -

1 ¢ P Hy/H, s ]
2 [v B fi g
3 (v 7 f £]
4 & [ % 2
5 (8 v ¢ W >
6 (v 7% % v 5]
7 [F v 7 We  $3

- Y P - “ «
8 [s P v/t H F 5]
9 v 7 % ¥ G|
10 (v 7 % s v >
1 (35 7 % ¢ ¥)

- — « > s d &
12 [v P H/c £ 5]
Liégende:

P: : archer scythe
Y : vieillard h: jeune homme
H : hoplite : chien

F : femme t : trapeza

pais

0w
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: personnage orienté (marche et regard) vers la droite
: id., vers la gauche
: personnage orient®é & gauche, regard & droite
: personnage orienté 4 droite, regard & gauche
: syntagme non augmenté
[«] : fermeture
<> : ouverture
+£ : superposition
v s : interférence

ITI. TOPOLOGIE - TYPOLOGIE

Plusieurs abservations découlent de la mise 4 plat de la série ainsi formaliste, & par-
tir de quoi on avancera des hypothéses de lecture sur la place des personnages et leurs
types dans 1'iconographie.

A. Le pais et 1'hoplite se font constamment vis-d-vis. C'est une régle absolue que
1'amphare (8), malgré son caractére exceptionnel, ne remet pas en question: & 1'interieur
du syntagme, entre le pa¥s et 1'hoplite, vient s'insérer un vieillard devant une trédpeza.
Mais la présence du vieillard & droite de 1’image n‘'entraine pas le passage de 1'hoplite
i gauche, derriére le pals. L' hoplite reste immédiatement derriére le vieillard. C'est bien
d lui que s'adresse la hikroscopie, c'est lui qui partout ailleurs, consulte directement
les hiera.

Cette consultation suppose & Ta fois le regard et le toucher. Partout, 4 une exception
prés, (12), 1'hoplite touche la viande soit du bout des doigts (1) (2) (4) (58) (6) (10),
(mBme geste du vieillard en {8), soit & pleine main (3) (9); une seule fois (11) 1'hoplite
tient en 1'air une partie des hierd et les examine de prés, d& hauteur de visage. Souvent,
pour faciliter 1'examen, le casque de 1'hoplite est relevd (2) (4) (5) (6) (7) {11); c'est
ce que précise la différence entre les deux hoplites sur (1): casque relevé pour celui qui
examine en se penchant vers les hierd, baiss& pour son compagnon qui attend, immobile,

Sur toutes les images, 1'hoplite est orienté vers la gauche, ce qui privilégie 1a re-
présentation de 1'episéme de son bouclier. Les scénes paralléles de départ du guerrier sont
en général orientées de fagon analogue, bien que ce ne soit pas une régle absolue 7. Cepen-
dant, le bouclier de face ne permet guére & 1'imagier de raffiner sur Tes détails de 1'opé-
ration hieoscopique. En {10), par exemple, il a fallu allonger démesurément le bras de
1'hoplite pour rendre clair Te toucher des hierd. Force est donc de constater que les scémes
de hiéroscopie sont plus nettement marquées par le schéma qui régit les scénes de départ
que par celui des scénes de sacrifice. Ce qui permet de prendre en compte les variantes de
déetail des deux seuls vases & figures rouges de la série
- en (12), 1'hoplite est encore en train de mettre son casque, alors que partout ailleurs

il est casqué; cette opération 1'empEche bien evidemment de toucher les hierd, aussi le
vieillard en fait-il aucun geste et la femme se retourne-t-elle au lieu de regarder vers
le centre de 1'image.

- en (11), inversement le bouclier est absent de 1'image, et le geste de 1'hoplite est dif-
ferent: il tient devant les yeux une partie des hierd; de pius la femme sur la droite
tient un instrument ritue), une phiale. I1 est clair que sur cette image la restriction
des signes hoplitiques entrafne une plus grande richesse dans le traitement du rite.
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D'une maniére générale, c'est donc 1'hoplite en armes qui procéde d& la hiéroscopie et
lui seul; cette opération religieuse se fait au moment du départ et uniquement dans un con-
texte guerrier.

B. Sans 8tre nécessairement présent dans le syntagme, le chien accompagne souvent 1'hop~
1ite. Quand il est present il se trouve soit dans les jambes de 1'hoplite, (6) (7) (12),
soit derriére lui, (5) (11). I1 semble lui aussi, & sa fagon, impliqué dans le processus
rituel: en (6) et (7) i1 est tendu vers les hiérd, patte ou museau levé, en (11}, tourne
vers la femme qui tient une phiale.

Par deux fois 1'orientation du chien 4 contre-sens de 1'image semble correspondre a
une mise en place difféerente des perscnnages. En (5), la marche du chien ouvre vers 1'autre
face du vase ol les cavaliers sont accompagrés de chiens. En (12), nous 1'avons vu, 1'atti-
tude des assistants ne correspond pas & la mise en place gue 1'on trouve sur les autres
vases: pas de toucher des hiéra par 1'hoplite, divergence des regards, et en méme temps
marche du chien & contre sens.

11 est difficile de préciser le rdle du chien par rapport & T'hoplite et d& la guerre
I1 ne semble pas que cet animal ait un r3le actif au combat et 1'hypothése de chiens de
guerre ne parait pas tenable. Le chien est fréquemment attesté en association avec des ca-
valiers {ici sur la face B de 1'amphore (5)), jamais avec des hoplites au combat. Il parait
en fait plus vraisemblable de voir en Tui en &lément qui renvoie 4 1'espace domestique;
mais cette interprétation reste encore hypothétique et devrait €tre revue en examinant
1'ensemble des occurences.

C. Le vieillard se trouve le plus scuvent derriére le pails, en position gquasi proces-
sionnelle, du cBté des opérateurs de la hiéroscopie. Trés souvent par ses gestes il se
rapproche du pafs, soit en le dominant (5} (7) (9) (10), soit, comme on 1'a vu, en inter-
férant avec sa silhouette, (2).

La corrélation entre le toucher les hiéra par 1'hoplite et les gestes du vieillard est
trés nette. Quand, en (12) i1 n'y a pas de toucher des hierd, le vieillard est compléte-
ment drapé dans son manteau. Les gestes accomplis par le vieillard, en rapport avec la ma-
nipulation des hiérd, sont de deux types

1. Bras tendu, paume de la main ouverte ((9) (10}, bras gauche levé, au-dessus du pais;
{2), bras droit & cfté du pais): c'est une sorte de geste d'enonciation, qui désigne le
lieu de la hieroscopie comme foyer de 1'image. En méme temps ce geste rapproche le vieillard
du syntagme /pais-hoplite/ et souligne la part qu'il prend a 1'opération rituelle en inter-
venant dans la lecture que fait 1'hoplite.

2. Bras droit tendu, main de profil, (5) (7): ce geste de salutation peut exprimer
1'attente de la réponse divine et révéler 1'importance du moment de la lecture 11: la re-
ponse qui décidera du départ de 1'hoplite est ainsi @ la fois attendue et accueillie.
L'oiseau présent au-dessus du syntagme en (5) apparait peut-8tre aussi, en ce sens, comme
un oiseau augural, dont la présence vient renforcer la lecture hiéroscopique.

Le vieillard occupe donc sur la gauche de 1'image une place rituelle précise. Sur
1'amphore de Copenhague (8) son rdle opératoire est encore plus actif puisqu'il précéde
1'hopiite dans le toucher des hiéra.

Les amphores (10) et (6) présentent une variante importante de ce schéma puisqu'il y
a deux vieillards dans 1'image. Dans ces deux cas un &lement iconique précis distingue le
vieillard de gauche de celui de droite: en {10) i1 tient un long baton; tous les vieillards
sont munis d'un tel baton, souvent termingé comme un sceptre par un ornement floral, (3)
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(10) {12), ce qui souligne la respectabilite du vieillard dans ses fonctions rituelles. En
(€), od les deux tiennent un b3ton, )'cpposition des chevelures joue le méme rdle: le
vieillard de gauche est marque par une chevelure blanche alors que celui de droite reste
brun

Le deuxiéme vieillard ne tient pas le méme rdle que )1'autre. Alors que le premier oc-
cupe une position active dans le rituel, et que face a 1'hoplite qui part au combat, il re-
présente la cite dans sa permanence, le vieillard qui se tient derriére 1'hoplite est
associe en (10) comme en (6) & un archer scythe. Le mouvement du vieillard en (10) qui
s'éloigne du centre de 1'image tout en se retournant dans sa direction trouve son pendant
exact et inverse dans le mouvement du scythe qui va vers le centre de 1'image tout en
regardant en arriére; ce double mouvement {que nous avons codifié‘giiﬂ ) revéle la tension
entre les deux espaces qui se rencontrent autour de la hieroscopie: celui de la guerre i
venir et celui de la cite presente. En (6), la méme juxtaposition, inversée associe un
vieillard et un scythe immobiles. Ceci semble indiquer dans un rapport similaire que les
deux espaces encore confondus sont susceptibles de dissociation.

La typologie du vieillard permet de plus d'opposer systématiquement les classes d'lges
sur 1'image par un choix de traits qui creusent 1'ecart entre lui et 1'hoplite. Quand
1'etat du vase permet une lecture de detail 13, il y a toujours au moins un degre d'ecart
entre le vieillard et 1'hoplite: si 1'hoplite est barbu, le vieillard a une barbe blanche,
(2) (7) (9); si 1'hoplite est imberbe, le vieillard est simplement barbu, (5) (12). Ceci
est confirme en (9) ou nous rencontrons trois degres, trois classes d'3ge: vieillard chenu,
hoplite barbu, enfant imberbe.

D. La femme est moins souvent presente dans 1'image, (3) (7] (8) (9) (11) (12). Eile
est toujours, sauf en (7), placke immediatement derriére 1'hoplite. On peut penser qu'elle
est 14 en tant qu'epouse, designant précisement ]'espace de 1'cikos, dont elle assure la
permanence. Cette méme valeur, face au guerrier qui part pour 1'extérieur de la polis, elle
1'actualise dans 1'image avec le vieillard, formant avec lui le groupe de ceux qui
restent,

Ses gestes sont extr&mement sobres: enveloppée dans un long manteau, an la voit
souvent lever, sous son vétement, la main droite (3) (7) (9). Peut-on donner & ce geste
une valeur precise? I1 parait 14 exprimer au moins le recueillement, la tension qui ac-
compagnent le moment hiéroscopique.

En (11), deux elements nouveaux apparaissent: d'une part un instrument rituel, une
phiale, d'autre part un geste du bras indiquant 1‘&tonnement 15. La femme joue ici un plus
grand r5le dans le rituel, alors que corrélativement il n'y a pas de vieillard present
dans 1'image. On voit souvent, dans les scénes de depart hoplitique, une femme participer
a une libation, mais aucune hieroscopie n'apparait. Ainsi sur une amphore de New-York 16
{figure 13), on voit une femme verser du vin dans une phiale tenue par un hoplite; 1'espace
sacrificiel, en revanche, est present dans cette scéne, bien gque de fagon discréte: le
chien y tient un morceau de viande dans la gueule; c'est encore le rapport rituel/depart
qui organise la representation, mais hors hikéroscopie, donc dans une autre mise en place.

De méme en (7), la femme n'est plus derriére 1'hoplite, mais derriére le vieillard,
tiree du cOte du rituel; aussi sa téte est-elle couverte, et sa main levee haut devant son
visage, details dont la signification religieuse parait plus fortement marquée qu'ailleurs.

En somme, Te plus souvent, 1a femme en rapport avec 1'hoplite, désignerait )'espace de

1'0ikos. Dans le groupe de ceux qui restent, elle peut &tre associee au vieillard, et méme,
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le vieillard absent de 1'image, se substituer d lui jusqu'd un certain point, pour tenir un

fig. 13 New York 41.162.189

pius grand rdie dans le rituel. Elle passe donc, selon ces variations, de 1'espace de
1'oikos 4 celui du rituel. Mieux, le rituel se situe au point de jonction dupublic et du
privé, dans 1'espace de la polis articulé par la pratique hoplitique.

£. La position de 1'archer scythe dans 1'image est variable, C'est le plus mobile de
tous les personnages présents: on le rencontre § gauche du syntagme (5) (8) (11), comme &
droite (1) (6) (7) (8) {10) (12), mais toujours en bordure d'image, sauf, nous 1'avons vu,
en (10), ou sa position indique, en rapport avec celle du vieillard, une tension entre deux
espaces distincts,

En (5) 1'attitude du scythe qui regarde vers les hiera tout en se déplagant vers 1'ex-
terieur permet d'ouvrir 1'espace figure par 1'image sur 1'autre face du vase; on a vu que
le chien @ droite joue le méme rdle et que 1'on trouve, au revers, des chiens et un scythe
d cheval, dans un espace qui n'a plus rien ni de rituel ni de civique.

On pourrait croire que ce mouvement est exceptionnel chez le scythe, puisqu'il n'ap-
para¥t qu'en {5) et (10). Mais si 1'on resitue la série hieroscopique dans 1'ensemble du
corpus des scythes 7, c'est 1'inversequi semble exact: lorsque le scythe est représente
en deplacement, il sert de mediateur iconique entre ceux qui partent et ceux qui restent.
Dans la higroscopie au contraire, tout en occupant la méme place marginale, il est entiére-
ment tourné vers les hiera, 4 1'egqal des autres assistants.

Parallélement, jamais dans la hieroscopie le scythe n'entre en superposition compléte
avec 1'hoplite, alors que le couple hoplite/archer est frequent dans les scénes de depart.
Dans 1'operation hiéroscopique, le scythe est toujours dissocig de 1'hoplite qui seul in-
tervient dans les manipulations. Que 1'on compare, par exemple, 1'amphore de Wiirzburg 202
(figure 14) avec (6): lTes mémes acteurs sont presents, mais leur mise en place différe.
L'archer scythe associé @ 1'hoplite forme le coeur de 1'image, alors que sur {6) il est
gvacué en marge, et que sa taille est réeduite. La substitution des groupes pa?s-hoplite
—> hoplite/scythe est claire si 1'on compare cette m@me amphore de Wiirzburg 202 avec cel-
le de Florence (3). Les adjonctions autour du groupe central n'ont pas changé; seul ce
groupe a varie et avec lui le sens de 1'ensemble.

L'archer scythe a donc dans 1a higroscopie une position spécifique, par rapport &
toutes les categories de la cité. I1 est du cGté de ceux qui partent, avec 1'hoplite, face
3 ceux qui restent: femme et vieillard. Cependant, face aux opérateurs, vieillard et hop-
lite, 11 n'est que spectateur, comme la femme; au geste exceptionnel de la femme en (11)

18
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est associé un geste, non moins exceptionnel, du scythe. A la fois présent et en marge,

Wirzburg 202

fig. 14

le scythe désigne, dans le cadre m8me de la cité, le monde des confins. Homme en armes, il
se situe avec 1'hoplite du cdte de ceux qui font la guerre. Inversement, & 1'intérieur de
ce groupe, son armement (arc, hache) 1'oppose & celui de 1'hoplite, comme le plus proche
au plus lointain.

L’imagerie, en assignant une place aux catégories, aux classes d'8ge qui constituent
Ta societé grecque 19, opére des choix. L'inclusion, dans cette série, de 1'archer scythe
met preécisément au coeur de sa propre représentation d'elle-m&me le monde de la marginali-
té par rapport d laquelle elle se situe comme centre. La présence trés fortement marqube
de cette marginalité que sont les autres semble exclure de 1'image celle que le monde grec
connaft pourtant de 1'intérieur de lui-m2me: la cat&gorie des éphébes, momentanément mise
d 1'ecart 20. Ni le paTs porteur des hitra, parfois tout jeune enfant, ni, en (9), 1'adoles-
cent drapd d'un long manteau qui figure sur la droite derriére la femme ne peuvent Btre
pris dans cette catégorie Bphébique. Tout se passe comme si les valeurs vehiculbes par la
guerre hoplitique excluajent de la hikroscopie la présence de 1'dphédbe, contradictoire
avec cette operation, définie par 1d comme purement hoplitique.

La présence du scythe, dans cette hypothése, permet d'associer 4 ce que 1'on pourrait
maintenant nommer une scénographie de la cité, le monde des confins. Alors que le jeune
ephébe est exclu du groupe auguel il appartient, le scythe, inclus dans le groupe auquel
il est etranger, représente, d'une certaine fagon, un homologue inversé de 1'éphébe 21. la
mise en place, & 1'intérieur du groupe, de ceux qui ne sont pas lui. Assurant lui-mBme le
passage entre tous les espaces, il n'a pour ainsi dire pas d'espace propre et se qualifie

ainsi comme le signe privilegié de la transition.

Ces diverses manipulations inconiques font donc apparaftre un ensemble de relations
topologiques variables mais précises. Jamais deux images ne sont identiques, jamais non
plus les adjonctions ne sont altatoires . Ce n'est pas la présence cu 1'absence de tel
eélement, mais la corrélation entre les &lements de 1'image qui permet de produire un sens.
Il n'y a pas de "canon" ou de scénographie immuable de la hiéroscopie, mais des mises en
place qui marquent la tension entre divers espaces. Ainsi se complétent et s'opposent
1'oikos (hoplite, ferme) et 1a cité (hoplite, vieillard), la cité qui demeure (femme,
vieillard) et la cité en guerre (hoplite, archer), le monde hoplitique (hoplite) et celut
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des confins {scythe}.

L'espace de la hitroscopie se donne alors comme celui ol toutes ces tensions sont &
méme de jouer.

Du point de vue du rituel, la hieroscopie se definirait ainsi comme un instant sus-
pendu, analogue & celui od la b8te va mourir mais ou rien n'est encore joué 22. 11 serait
tentant d'interroger les images avec 1'espoir d'une mise en place rituelle, mise en séquen-
ce ou les variations de detail dans la représentation montreraient des temps successifs:
un ordre du rite se reconstituerait par 1d. Rien de semblable ne paratt se produire dans la
série: ce n'est pas proprement de rituel qu'il est question,

En {12) le seul &lement du rite est 1a présentation de hiéra; la guerrier qui tient son
casque & la main ne peut prockder § aucune consultation. L'image est alors un collage entre
deux types de scénes: hiéroscopie 4 gauche, départ hoplitique d droite. Elle ne représente
Ta réalité que de 1'imeginaire. Pas d'instantané, de cliché photographique. Le probléme
est ainsi de savoir ce qui constitue la réalite du représente, son degré de distance avec
le reel, pour autant qu'on puisse retrouver un réferent.

En (8) la trapeza est chargée d'une large tranche de viande qui pend vers le sol. Dejd
objet de découpe e3 et donc normalement placé 1d aprés la consultation hiéroscopique, ce
morceau est mis & 1'arridre plan de la représentation avec 1'instrument qui le support.
L'ensemble viande/trapeza marque 12 proximité des instruments du rite, mais n‘organise
pas la reprbsentation. Les deux morceaux tenu par le pa7s ne sont pas objet de transfert
mais de consultation. Le vieillard & gauche effleure du bout des doigts de sa main libre
une des pidces soumises & examen. La masse de viande est & elle seule, et de fagon speci-
fique dans la série sacrificielle, instrument et objet du rite, focalisant de ce fait la
scéne qu'elle organise.

Hormis (8) et (12} Te syntagme 4 la base de la série comporte, comme on 1'a vu, un
geste de 1'hoplite en rapport avec la masse flasque tendue par le paVs, et qui, le plus
souvent, (1) & (3) ~ (5) & (11}, pend au-deld de ses mains. Si ces hiéra sont bien ceux que
1'on examine gknéralement en premier 2 , i1 s'agit du foie, objet privilegié de la lecture.
Le petit morceau glevé en (11) 3 hauteur du visage serait ainsi la vésicule isolée de la
masse hepatique pour un examen minutieux. En (10} la main de 1'hoplite semble soulever la
partie supérieure du foje. On proposera d'y voir le lobe dont i1 faut avant tout constater
la présence 25. Lorsque 1'hoplite en (3) et (9) prend 1a viande & pleine main, or proposera
de voir 13, préecisement isolé, ce temps de la hieroscopie qui exige veéritablement de
“saisir en main" certains organes splanchniques.

Pourquoi ne pas risquer en terminant 1'idée que si le foie est & 1ui seul une sorte
d'espace sacrificiel c¢'est que précisément il 2tait pour Tes grecs le Tieu du sacrifice
représente au centre méme de la b&te morte. En hiéroscopie les parties du foie se nomment
en particulier mikhaira, couteau, kanoiin, corbeille, trapéza, table, hestia, foyer de
1'autel. On entre ainsi par les piulai, portes, dans un nouvel espace rituel gue la foie
recéle et dont 1'ordre est essentiel pour que le sacrifice puisse réellement avoir iieu.

Centre de la bete, le foie, par la hiéroscopie, devient celui du sacrifice autour du-
que) la cité, & son tour, se met en ordre, un ordre variable, mais, on persistera & le
croire, cahérent.
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NOTES

Qu'il nous soit permis de remercier ici Herbert Hoffmann et Alain Schnapp qui ont tous
deux Tu une premiére version de ce travail. Sans 1'appui matériel du Centre de recherches
comparées sur les socikteés anciennes nous n'aurions pu mettre en train une telle enquéte,
et sans 1'Archive Beazley & Oxford, ol D0.C.Kurtz a trés libéralement accueilli 1'un de nous,
elle ne se serait pas enrichie de documents importants. Une premiére mise en place de cette
serie a &te faite dans le cadre d'un travail universitaire par V.Herbold et M.-P.Leroy,
gtudiantes de J.L.Durand; qu'elles en soient aussi remercibes.

1 Voir les deux contributions de J.L.Durand (B&tes grecques: propositions pour une topolo-
gique des corps & manger et Du rituel comme instrumental) dans le volume collectif
publié par le Centre de recherches comparées sur les sociétés anciennes: M.Detienne et
J.P. Yernant &d., La cuisine du sacrifice en pays grec, Paris 1979 (sous presse).

2 VYoir 12 thése extr@mement preécise et utile de M.F.Vos, Scythian archers in archaic attic
vase-painting, Groningen 1963.

3 Surladivination voir A. Bouché-Leclercq, Histoire de la divination dans 1'antiquitk,

I p. 166 sq. L'exposé géneral de J. Defradas in A. Caquot et M. Leibovici &d., La divi-
nation, Paris 1968, t.1 p.157-195, ne concerne pas directement la hikroscopie. On trouve-
ra des &tlements dans les deux manuels: M. Nilsson, GGR, p. 164-174, en particulier
p.167, et W. Burkert, Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche, 1977,
p.180-190. Le Centre de recherches comparées sur les socidtds anciennes a publié en un
volume une série d'etudes sur la divination: J.P. Vernant &d., Divination et rationali-
te, Paris 1974.

4 La liste qui est proposée n'est probablement pas exhaustive, et 1'on aimerait conna¥tre
de nouveaux documents; elle ne comprend, pour 1'instant que des amphores, toutes da-
tables entre 530 et 490: 10 & figures noires,2 d figures rouges.J.D. Beazley connaissait
tous les vases que nous citons; les seuls qu'il ait attribués se rattachent au peintre
d'Antiménéds, Le peintre de Kleophradés et le peintre de Nikox&nos, auxquels on doit les
deux amphores 3 figures rouges de la série, sont tout deux &galement peintras 4 figures noires.

5 11 ne s'agit donc pas d'un vEtement comme le suggére le commentaire du CVA Tarquinia 2,
pl. 31,4; texte p.B.

6 Le groupe du peintre d'Antimenés mériterait d'&tre &tudi® de ce point de vue; dans un
répertoire d'ensemble extr&mement répeétitif on observe en effet de nombreuses combinai-
sons et variations d'images qui ne donnent jamais un systéme analogue.

7 Ainsi sur les amphores de Wirzburg 179 ~ ABY 290 (1) - et de Gotha Ahv. 28 - ABV 277
(22) - par exemple, le guerrier est orientd vers Ja droite, et son bouciier vu de
1*intérieur.

8 On notera a priori qu'il est impossible de postuler une Bquivalence rigoureuse, sur le
plan de 1'economie des signes, dans les systémes 4 figures rouges e& & figures noires.

9 Voir par exemple C. Albizzati, Vasi antichi dipinti del Vaticano, n 397 p. 176, qui
parle de "cane da guerra®.

10 Sur les gestes , voir G. Neumann, Gesten und Gebirden in der griechischen Kunst,

Berlin 1965.

11 Voir J.L. Durand, Le centre splanchnique in B&tes grecgues, o.c.

12 11 n'a pas &té possible de rendre graphiquement les rehauts blancs ou violets en re-
produisant Jes images. On pourra les vérifier sur le CVA Tarquinia 2, pl. 31,4.

13 Nous remercions ici encore A. Pasquier qui a bien voulu faire Ta toilette du vieillard
sur 1;amphore G 46 du Louvre, révélant ainsi la barbe clairsemée du personnage (noir
dilue).

14 Cf. G. Neumann, o.c., p.125 sq.

15 Cf. ibid., p.39, fig.17, geste identique gue 1'auteur explique, dans un autre contexte,
comme un geste exprimant la frayeur. o

16 New-York 41.162.189 - ABV 405 (17). Comme le n'11 de la série, ce vase est attribué au
peintre de Kl&ophradés.

17 On reviendra ailleurs sur 1'ensemble des représentations d'archers; ce qui est présenté
ici n'est qu‘une premiére esquisse,

18 Wiirzburg 202: ABV 341 en bas.

19 Sur cette analyse de la société grecque voir P. Vidal-Naquet, Une civilisation de la
parole politique in Encyclopaedia Universalis, t.7 p. 1009-1018.

20 Sur cette lecture de 1'éphébie comme rite de passage voir H. Jeanmaire, Courci et
Courétes, Lille-Paris 1939 et A. Brelich, Paides e Parthenoi, Rome 1969. Voir aussi les
importantes analyses de P. Vidal-Naquet: Le chasseur noir et 1'origine de 1'&phébie
athénienne, Annales ESC 23, 1968, p. 947-964; le “Philoctéte” de Sophocle et 1'ephébie,
Annales ESC 26, 1971, p. 623-638 repris in J.P. Vernant et P.Vidal-Naquet, Mythe et
tragedie en Gréce ancienne, Paris 1972, p.159-184; Le cru, 1'enfant grec et le cuit in
J. Le Goff et P. Nora &d., Faire de 1'histoire, Paris 1974, t. 3 p. }37-168.

21 A propos de cette ambiguitd et de ces interférences entre scythe et &phébe on se pro-
pose d'etudier ultéerieurement la série des "mugs" du peintre de Berlin 2268 (ARYZ 153sq.)
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et certaines coupes du peintre du Pithos (ARVZ 139sq.). Cf. aussi Photius, Lexicon s.v.
sunephebos (cité par C. PBlékidis, Histoire de 1'&ph&bie attique, Paris 1962, p.42 n.5):
"Les Eléens appelent les &phébes Scythes".

22 Cf. J.L. Durand, B&tes grecques, o0.c., fig. 9 = Stamos 4 figures rouges, Paris Louvre
C 10.754, ARVZ 228 (32).

23 Cf, ibid., fig. 8 = Qenochot & figures noires, Boston MFA 99.527, ABV 430 (25).

24 Euripide, Electre vers B826-828.

25 Ibid., vers. 827.
26 Cf. J. Defradas, o.c., p. 173. Une enqu&te plus large s'impose sur ce point; on se

donnera le loisir d'y revenir.
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